JUHA UUSITALO TAVOITTELE
WAGNERIN MELOSTA

”Olitpa kakkoshuilisti tai laulusolisti,
olet osa soivaa kokonaisuutta.”

Haastattelu: Anu"x
Juha Uusitalo laulaa tana kevdana Lentavaa hollantilaista Tokiossa,

Wotania Valenciassa ja Firenzessi, ja ehtii hadn vililli Suomeenkin:
kesdlla on Macbeth Savonlinnassa ja lied-ilta Joroisissa.
Muusikkojen liiton tunnustuspalkinnon saaja suhtautuu ammattiin-
sa intohimoisesti. Tulosta syntyy, kun pohjalainen uho yhtyy
taydellisyytta tavoittelevan muusikon ndyryyteen.
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Juuresi ovat Pohjanmaalla.
Mista musiikki ldhti?
Virsilaulun perinne on suvus-
sani varmaan ikiaikainen, mut-
ta varsinaisesti musiikkia har-
joitti perheessani vanhin vel-
jeni. Han soitti trumpettia ja
opiskeli Kuula-opistossa. Ja
koska isani oli ammattisotilas,
asuimme Vaasan varuskunta-
alueella, ja sielldhdn oli soitto-
kunta. Pikkupoikana marssin
tietysti paraatissa aina jonon
jatkona. Timo-veli soitti erindi-
sissd puhallinorkestereissa, ja
kuulin hdnen harjoitteluaan
paivittdin.
Seitsemdnvuotiaana tuli jo-
tenkin semmoinen tarve saa-
da itsekin tehdd musiikkia.
Seurakunnan soittokunnan
soitinvarastosta velipoika toi
minulle huilun, kun olin yh-
deksdnvuotias. Sitd ennen olin
jo aloittanut pianonsoiton.
Kavin varuskunnan soittokun-
nan huilistilla Seppo Méhasella
soittotunneilla, ja siitd se eteni.
Kuulemma osasin luonnostaan
ottaa huilusta hyvan danen; se
helpotti edistymista.
Missd vaiheessa tuli sellainen
ajatus, ettd musiikista voisi
tulla ammatti?
Se tuli lukion aikana. Kun opis-
kelu sielld ei oikein maistunut,
pddtin korvata sen huilunsoi-
ton harjoittelulla. Sitten kdvin
armeijan, ja heti sen jdlkeen,
kevaadlla 1985, kdvin pyrki-
madssd Helsingin konservatori-
oon ja pddsin. Olin sielld pari
vuotta, ja 1988 pddsin Sibe-
lius-Akatemiaan.

Orfeo-pedagogiikka: pohja-
lainen projekti

Eiko samoihin aikoihin tullut
Orfeo-pedagogiikka kuvaan
mukaan? Se menetelmd, jonka
dokumentoinnin kustannuk-
siin kdytat Muusikkojen liiton
tunnustuspalkintoon liittyvan
rahasumman.

Tuli kylld. Se tapahtui, kun olin
Pietarsaaren kaupunginorkes-
terin huiluryhman danenjohta-
ja. Vapaamielisid, innovatiivisia
pohjalaisia kun oltiin, ryhdyt-
tiin miettimaan keskenamme,
ettd kylld tamédn soittamisen tay-
tyisi olla helpompaa. Pdhkail-
tiin, ettd miten se olisi mahdol-
lista, ja meilld oli tiettyjd esiku-
via, joiden soittoa tai laulua ihai-
limme. Sitten pddtimme vain
ldhted etsimddn tdtd viisasten

”Aédnen sisdisen intonaatiorakenteen tdytyy olla
puhdas. Silloin soittimet soivat keskenddn
paremmin, ja tyoskentely on helpompaa.”

kivea... hullunrohkeina, tunte-
matta, tietdmattd yhtadn, mita
tulevaisuus tuo tullessaan ...
Mainitsepa niita esikuvia,
muutama nimi!

No David Oistrah, ehdottomas-
ti; Luciano Pavarotti, James Gal-
way, Wynton Marsalis... heille
kaikille soittaminen tai laulami-
nen ndytti olevan valtavan help-
poa. Siind oli meille inspiraati-
on ldhde.

Rupesimme miettimdan tatd
asiaa perusryhdin kautta. Pal-
lealihas on tdrked lihas rintaon-
telon ja vatsaontelon vilissd, ja
mietimme, miten sita voisi kou-
luttaa. Tulimme siihen tulok-
seen, ettd ryhti on kaiken a ja o.
Jos ryhti on hyvd, lihakset ovat
vapaita ja rentoja.

Vuonna 1988 olimme alku-
syksysta Sveitsissd, Baselin la-
helld Dornach-nimisessa kylds-
sd. Sielld sijaitsi antroposofinen
padkallonpaikka Goetheanum,
jonne llmari Varilalla oli yhte-
yksid. Sinne koottiin kansain-
vdlista sinfoniaorkesteria, ja

Mista te tiesitte lahted juuri sinne?
Halusimme paasta paikkaan, jos-
sa saisimme luvan perastd soittaa
rumasti; ettei kukaan kuuntele
seindn takana tai tule neuvomaan,
ettd tulkitse paremmin.

Haimme ihan perusasioita:
yhtd simppelid ddntd periaattees-
sa, ja siitd se lahti ... Voi voi, kun
paivakirjamerkintja on yli kak-
sikymmentd tuhatta sivua, on
kokonaisuutta vaikea selittaa ly-
hyesti!

Mutta tavoitteenamme oli 16y-
taa tdydellinen dénen intonaati-
on rakenne. Adnen sisdisen in-
tonaatiorakenteen taytyy olla
puhdas. Silloin soittimet soivat
keskenddn paremmin, ja tyOs-
kentely on helpompaa.

Nykyisissa orkestereissa suun-
taus on vahan sellainen, etta tui-
jotetaan liikaa yhta pientd apa-
raattia nimeltd viritysmittari. Se
on auktoriteetti, joka maaraa lii-
kaa sdvelpuhtautta. Kuitenkin
dani on paljon laajempi kisite;
loppujen lopuksi on kysymys
adnen kvaliteetista, ja siind viri-

"Tietysti tdmd vaatimaton eteldpohjalainen
luonteeni on myos vienyt eteenpdin.”

meitd ldhti kymmenkunta ih-
mistd sinne puhaltajiksi. Meilla
oli vaativa ohjelmisto: soitim-
me Sibeliuksen kuudennen ja
Beethovenin viidennen sinfo-
nian sekd Ravelin G-duuri-pia-
nokonserton. Kiersimme sielld
konsertoimassa ja olimme kuu-
kauden pdivat yhdessa.
Tavoitteemme oli hakea yhte-
ndistd ddnenmuodostustapaa
koko sinfoniaorkesterille, mutta
se kaatui liialliseen henkiseen
hompotykseen. Jayhdna etela-
pohjalaisena en usko mitd ta-
hansa, vaan minun tiytyy itse
kokea. Ja mieluiten uskon jotain
fyysistd ja nakyvad, joskin tassa
vaiheessa taytyy kylla myontag,
ettd musikaalistakin maailmaa
voidaan kuvailla henkiseksi
maailmaksi. Silld on uskomaton
voima kouluttaa ja kasvattaa ih-
mistd, tehdd noyraksi.
Jatkoimme sitten matkaa [0y-
tadksemme etsimdmme ja paa-
dyimme Jugoslaviaan.

tysmittari ndyttda vain yhden
pienen kaistaleen totuudesta.

Intonaation tasapainoilua

Orfeo-pedagogiikka on siis nyt
kirjoissa ja kansissa? Kerroit
Muusikkojen liiton tunnustus-
palkintoa vastaanottaessasi,
ettd monet sinfoniaorkesteri-
emme ykkospuhaltajat ovat ol-
leet siita hyvin kiinnostuneita.
Onko sana jo levinnyt laajem-
mallekin?
Kylla uskoisin ettd se on ldhte-
nyt luonnollisesti puskaradion
kautta leviamaan; talle asialle on
luonnollinen tarve ja tilaus. Pu-
haltajat jos ketkdan tietavat, mi-
ten vaikeaa on intonaatiotasa-
painoilu eri soittimien tai kolle-
gojen vililld. Ykkospuhaltajat
ovat aina vahdn vapaampia kuin
kakkospuhaltajat, silla kakkoset
joutuvat ”"passaamaan” ykkos-
ten mukaan.

Muistan kuinka nautin silloin,

kun olin vaihtamassa laulun puo-
lelle, silla laulussa sai kokea tata
vapautta. Adni sai tulla vapaam-
min, mutta kun soitin orkesterissa
kakkoshuilua, kaikki kropassani
tuntui kuroutuvan sumppuun,
ja jouduin varomaan, etten “hdi-
ritsisi” kollegoja.

Onko tilld tekemisti melodi-
sen ja soinnullisen ajattelun
erojen kanssa? Ettdi melodiaa
pitdd soittaa pythagoralaisesti
ja sointuja luonnonpuhtaasti?
Voi niinkin sanoa, ja sitten vie-
|4 eri saveltdjien mukaan. Esi-
merkiksi kun Suomen Kansal-
lisoopperaan alkoi tulla enem-
man Wagneria, me puhaltajat
jouduimme toteamaan, ettd
tdma Wagnerin sointumaailma
on tdysin erilainen kuin joiden-
kin toisten sdveltdjien sointu-
maailma; stemmojen asemat
soinnussa olivat erilaiset — et
huilistina valttdmatta olekaan
korkeimmalla, vaan voit olla
my0s validdnissd. Kun harmo-
niamaailma muuttui taysin, oli
vaikeampaa 16ytdd sointujen
puhtautta.

Tasta tulemme taas Orfeo-pe-
dagogiseen oivallukseen, joka
on tietysti idealismia: Jos kai-
killa olisi samankaltainen aa-
nenmuodostustapa, se olisi
helpompaa. Wagnerilla itsel-
|ddn on varmasti ollut selva
késitys siitd, milld tavalla orkes-
terin taytyy soida. Siitd esi-
merkkind on jo Bayreuthin fan-
tastinen festivaalitalo, joka on
soiva instrumentti itsessaan. Se
on kylld ihan uskomatonta,
miten orkesteri sielld soi, se on
taydellistal

Tamd sointumaailmojen miet-
timinen on minulle edelleen in-
tohimon kohde. Ja nyt kun olen
laulaja, minua auttaa, ettd tun-
nen voimakkaasti olevani osa
Wagnerin luomaa melos-kdsi-
tettd. Mitd se melos sitten on-
kaan... Voisin madritella, etta se
on sama kuin olla osa soivaa
kokonaisuutta, olinpa kakkos-
huilisti tai pddosaa esittava lau-
lusolisti. Kaikki on niin tarkasti
kudottu yhteen, ettd kenella-
kdan ei ole varaa ldhted “soo-
loilemaan”.

Se on dlyttémédn hieno tavoi-
te. Jos kaikilla olisi samanlainen
kuulokuva siita, millaiselta da-
nen tulee kuulostaa ja miten
sen tulee tuntua kehossa, niin
uskon, ettd melos-ajattelu olisi
helpompi kasittad. Mutta se on
tulevaisuutta.
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Huilu ja laulu

Ammattihuilistina sait sitten
ensimmadisen tydpaikkasi?
Kylld, sain viransijaisuuden Tu-
run kaupunginorkesterista
1991-94. Sitten olin Lohjan or-
kesterissa ja Vaasan kaupungin-
orkesterissa viransijaisena, Jy-
vaskylan orkesterissa olen kay-
nyt, ja pisimman pestin tein
Kansallisoopperan orkesterissa
vuodesta 1995 alkaen, hoitaen
eri pulttitehtavia ykkosesta pic-
colistiksi asti. Laulamisen aloi-
tin samoihin aikoihin, ja se oli
sellaista paallekkaista etsimista
ja loytamistd: laulun kautta mi-
nulle avautui musiikista viela li-
sdd. Ja kun sanat tulivat
mukaan, musiikki avautui viela
enemman. Seuraus oli se, etta
omasta mielestani rupesin hui-
lunsoitostakin 6ytdimddn yha
enemman.

Tama oli mielenkiintoinen vai-
he. Jatkoin laulamista silla asen-
teella, etta minulla ei ole mitdan
havittavaa: minulla on kuitenkin
aina huilistin ammatti alla. Hui-
ludiplomin tein 1995. Lopulta
1998 alkoi olla niin paljon lau-
lutehtdvig, ettd piti tehdd valinta.
Mistd muuten alun perin joh-

Ratsumiehen Anttina Savonlinnassa kesalla 2005.

Ensimmainen ulkomaankeikka-
ni oli kevaalld 1998, ja se oli heti
Lentava hollantilainen. Mutta
ensin minun on mainittava
muutamia henkil&ita, jotka ovat
avanneet minulle tietd: Pekka

luonteeni (hymio!) eteldpohja-
laisena on myds vienyt eteen-
pdin. Kun on pyrkimys taydelli-
syyteen, ainahan sitd matkalla
joitakin etappejakin saavuttaa.
Hollantilainenko oli sinun en-

"Tietoisuus omasta osaamisesta ja osaamattomuudesta on mahdollistanut sen,
ettd kaikki tyotehtavat jotka ovat tulleet ovat tulleet ajallaan.”

tuu, etta aloit opiskella laulua?
Urbaani legenda kertoo, ettd
vaimosi kuuli sinun laulavan
kylpyhuoneessa ja huomautti
ettd sinullahan on hyva dani.
No kylla tavallaan voin hanta-
kin syyttaa osittain. Ennen kaik-
kea kuitenkin minussa itsessdni
syntyi tarve tuottaa keholla
enemman aantd. Tatd kehoahan
Orfeo-pedagogiikassa nimen-
omaan tutkitaan; ettd missa ruu-
miissa me asumme. Siitd syntyi
kiinnostus omaa dantani koh-
taan.

On totta, ettd kun kotona lau-
leskelin aika vuolaasti ja melui-
sasti, niin vaimo joskus vihjaisi,
ettd voisit mennd muualle lau-
lamaan. Ja ottaa vaikka vahan
tunteja, "koska ndyttda tuota
materiaalia olevan”.

Rohkeita vaikuttajia
Ja sitten alkoi keikkojen paino-

piste siis siirtyd soittokeikoista
laulukeikkoihin?
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Salomaa, joka uskalsi kiinnittad
minut Sibelius-Akatemian oop-
peraproduktioihin — silloin kun
Sibelius-Akatemiassa vield teh-
tiin oopperaa niin sanoakseni
korkealla profiililla, ammattimai-
sesti, Aleksanterin teatterissa.
Pekka on kylld ollut aika tarkea
henkild Suomen oopperakoulu-
tukselle. Sitten ovat maakunta-
oopperat: Irma Rewell vaasalai-
sena on my&s uskonut minuun.
Tunsin hdnet jo orkesterimuu-
sikkoajoilta, ja sitten aloin va-
hédn kierrelld hdnen ymparil-
|&dn, ettd jos han kuuntelisi, kun
laulaa luikauttaisin jotain O sole
mioa ... Irma oli my6s yksi roh-
kea ihminen, joka uskalsi kiin-
nittdd minut joihinkin tehtaviin.
Ja Kansallisoopperassa olivat
Helja Angervo ja Juhani Raiski-
nen, jotka olivat kdyneet salaa
vakoilemassa maakunnissa ja
Sibiksen produktioita kuuntele-
massa ja uskalsivat tarjota mi-
nulle mahdollisuuksia.

Tietysti tdma oma vaatimaton

simmdinen iso roolisi?
Ulkomailla kylld. Mutta Suomes-
sakin curriculumini ndyttaa aika
hassulta, ikdan kuin latvasta
puuhun nousemiselta. Sibelius-
Akatemian oopperassa ensim-
madinen roolini oli Falstaff. Sit-
ten tuli Lentava hollantilainen,
sitten Gianni Schicchi, ja téllai-
sia. Kansallisoopperaan pads-
tydni olin sitten Figaron hdiden
puutarhuri Antonio ja Toscan
Angelotti. Mutta silloin [dhdin-
kin rakentamaan uraani puh-
taasti huippuammattitalossa.
Pikku hiljaa tieto vain sitten kiiri
maailmalle. Yksi tarked ihmi-
nen, joka on uskaltanut esitelld
minua suuressa maailmassa, on
ehdottomasti Salmisen Matti.
Han esitteli minut myos Zubin
Mehtalle. Wienin Musikverei-
nin Kultaisessa salissa sitten lau-
loin  Mehtalle koelaulun,
ja osittain sen seurauksena ka-
lenterini on tdynna mielenkiin-
toisia produktioita maailman
huipputaloissa jo vuoteen

2012. Olen saanut tehdd hieno-
ja toitd Mehtankin kanssa. Tana
kevddna yhteistydbmme jatkuu
Espanjan Valenciassa ja Italian
Firenzessa uudella Ring-sarjal-
la jossa laulan Wotanin roolin.

Mutta edelleen haluan aina
korostaa sitd, etta ilman Orfeo-
pedagogiikkaa ja sitd, miten se
on avannut maailmankuvaani,
tama ei olisi ollut mahdollista.
Tietoisuus omasta osaamisesta
ja osaamattomuudesta on mah-
dollistanut sen, etta kaikki tyo-
tehtdvat, jotka ovat vastaan tul-
leet, ovat tulleet ajallaan. Totta
kai on erikoista, ettd heti tekee
Verdin Falstaffin, joka on yleen-
sa baritonien uran loppupaan
rooleja, ja Lentdvan hollantilai-
sen joka on ehdottomasti oop-
perakirjallisuuden vaativimpia
rooleja... mutta silloin on se ete-
l[dpohjalainen hullunrohkeus
ollut mukana auttamassa.

Mielikuvat ja todellisuus

Pohjalaisen realistinen minaku-
va?

Néin on! Periaatteessa Orfeo-
pedagogiikan tavoite on, ettd
muusikko tulee tietoiseksi tastd
danenmuodostustapahtumasta,
oli se sitten instrumentti tai lau-
lu. Nykyinen pedagogiikka pe-
rustuu nimittdin aivan liikaa
mielikuva-ajatteluun, joka on
hopohopod, koska silla ei ole
mitddn todellisuuspohjaa. Mei-
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déan pedagogiikkamme taas pe-
rustuu todellisuuspohjaan;
voimme heti ndyttad lihaskartas-
ta, missd tdma vaikuttaa ja mi-
ten se tehddan.

Onko se sitda hopohopod, kun
laulunopettaja sanoo, ettd
ajattele ettd dani on tassa mas-
kissa ...

No minusta on, ja kun jotkut
sanovat vield, ettd “maskin etu-
osassa”. Se on niin pientd fines-
sid, etta sitd ei endd pysty ym-
martdmdan. Mikd on maski ja
mikd on muka maskin etuosa?
Tilassahan sen ddnen pitda soi-
da, eikd jaada maskiin kiinni!
Olet ollut Kansallisoopperalle
hyvin lojaali, mutta suhteenne
ei silti ole ollut kitkaton.
Pikkuisen alkoi kdrsivallisyys kyl-
ld rakoilla, ja edelleenkin on suu-
ria kdrsivallisyyskoettelemuksia,
kun varmoiksi luvatut tyét muut-
tuvat moneen kertaan.

Tassd vaiheessa, kun tekee
uraa ja kun Lontoossa soivat
puhelimet ja minua kysytddn
joka paikkaan, olemme lojaale-
ja Kansallisoopperaa kohtaan,
kun sanomme, ettd olen silloin
varattu. Jos agenttini Shirley
Thomson joutuu antamaan ta-
man vastauksen ja jos se perio-
di sitten vuosien odottelun jal-
keen vapautuukin, se harmittaa.
Se on minun mielestdni ryhdit-
tomyytta.

Esimerkiksi oopperan johtajan
viimeksi vaihtuessa minulla oli
edellinen sopimus loppumassa
eikd uutta vield tehtynd, ja sitd
odotin 11 kuukautta! Sind aika-
na tapahtui tuo ratkaiseva asia
eli Mehtan koelaulu, jonka an-
siosta kalenterini humpsahti tay-
teen. Yksi Ringin Wotan kahdes-
sa eri paikassa tarkoittaa aika
suurta blokkausta kalenterissa.

Mind olen suoraan ehdottanut
Kansallisoopperan johdolle, ettd
irtisanokaa minut ja ottakaa mi-
nut vierailijaksi, jos ette kerran
pysty minua kuukausipalkkalai-
sena tydllistimaan. Vahan havet-
tad nostaa palkkaa, jos ei anneta
toitd. Enkd mind en ole suinkaan
ainoa, jolla on tdimd sama tilan-
ne. Se on johdon taholta tiettya
paatoksentekokyvyttdmyytta.
Entd oopperakriisin uusin kdan-
ne, Mikko Franckin ero. Miten
kommentoit sitd — nyt Japanis-
ta kdsin?

Sanoisin, ettd mielestdni ooppe-
ran johto ottaa aika ison riskin
kuvitellessaan, etta silla on va-
raa pudottaa talosta Mikko

Franckin verran henkistd paa-
omaa. Nopeasti siind taiteen
henki havidaa nayttamolta.

Uusitalo ulos, roolihenkilo
sisddn

Olet kuvaillut roolin valmista-
mistasi, ettd luovut omasta per-
soonallisuudestasi ja annat
roolihenkilon astua tilalle. Mi-
ten kuvaisit tata prosessia la-
hemmin?

ta oman osaamisen tasosta. Se
rauhoittaa, sen varassa voi an-
taa parhaansa. Jos menisin Juha
Uusitalona tekemaan sellaista
mitd en osaisi, minua jannittaisi
ihan hirveasti. Ikdan kuin soit-
taisin soitinta, jota en yhtdan
osaisi. Kun ensi-ilta on kasill,
on niin paljon harjoituksia ta-
kana, ettd se taytyy osata. Ja har-
joituksissa taytyy uskaltaa myds
oikeasti laulaa ulos eikd mark-
keerata hirvedsti, silld se on myos

"Mita paremmin hallitsee musiikin ja ymmartaa
sen draaman, sita turvallisemmin voi luopua

persoonallisuudestaan.”

Harjoitusperiodin aikana oma
luonne ja kiivaus on tavallaan
opettaja-kasvattaja, joka taytyy
kouluttaa pois. Mitd paremmin
hallitsee musiikin ja ymmartaa
sen draaman, sita turvallisem-
min voi luopua persoonallisuu-
destaan. Jos ei ole teknisid on-
gelmia — tama on ehka liian roh-
keasti sanottu, mutta jos pyrkii
lauluteknisista ongelmista pois,
sekin on yksi mahdollisuus
padstd ldhemmads roolihenkil6a.
Silloin voin rauhassa jattad Juha
Uusitalon tarkkailemaan ulko-
puolelta, miten kulloinenkin
roolihenkil6 kasvaa ndytos ndy-
tokseltd. Se on ihan luonnolli-
nen prosessi. Samahan koskee
varmaan vield vahvemmin
instrumentalistia, joka pddstelee
kaikki konsertot ulkoa; kylla ha-
nen taytyy olla vield astetta sy-
vemmin sisdlld siind musiikissa
kuin jos nuotit olisivat aina edes-
sd. Siind on tietty turva, mutta
siind on myos tietty hairictekija.
Laulussa on mahdollisuus
paastd todella syvdlle musiikin
draamaan. Taytyy muistaa, ettd
kaikki suuret saveltdjat ovat sa-
veltineet kuulemalla, tunne-
maailman kautta. Ja draama
syntyy nimenomaan musiikista.
Jos sen musiikin hallitsee; jos ei
ole niin sanottuja musikaalisia
ongelmia, niin mitd syvemmal-
le draamaan paisee, sitd turval-
lisempaa on olla sielld roolihen-
kilén kanssa ja jattda siviilimina
pois.
Olet myos sanonut, ettd et tun-
ne mitdin suurta euforiaa esi-
tyksen, et edes ensi-illan jal-
keen, jopa ettet koe esiintymis-
jannitystd. Miten se on mahdol-
lista?
Ehka se on tietynlaista tietoisuut-

omaan kestdvyyteensa tutustu-
mista. Esityksessa on oltava tay-
sin vapaa ja valmis siihen tun-
nemaailmaan, johon roolihen-
kil6 ohjautuu. Laulutekniikkaa
ei saa nayttamolla nayttaa.
Miten ison roolin kestda fyysi-
sesti?

Jotkut suuret laulajat ovat sano-
neet, ettd oikein laulamalla ei
dantaan voi pilata; vain vaarin
laulamalla voi. Se ettei yhtdan
vdsy, on perfektionistinen tavoi-
te, mutta kylld mind siihen py-
rin. Silld perfektionismi on eteen-
pdin vieva voima.

Olen tdhdn mennessd tehnyt
kymmenen produktiota Lenta-
vana hollantilaisena. Jos muis-
telen ensimmaistd niistd, ihka
ensimmadistd harjoitusta, niin
laulettuani Hollantilaisen isosta
monologista "Die Frist ist um”
vain muutaman tahdin olin jo
aivan lopussa. Jostain kumman
syystd vain jaksoin jatkaa ja us-
koa siihen musiikkiin, ja yhtak-
kid se auttoi. Mutta kylld mina
aika kdhed poika olin sen ndy-

toksen jdlkeen aina.

Nykydan, kun olen laulanut
Lentdvan hollantilaisen, voisin
saman tien aloittaa uudestaan.
Ei ole tuntemuksia nielussa; se
on aika palkitseva kokemus. Jos
euforiasta halutaan puhua, niin
tama on ehka sellainen tunne,
joka tuottaa euforiaa.

Laulaja on tarinankertoja

Entd silloin kun et voi muuttua
roolihenkildksi: kun laulat lie-
dia?

Silloin mind kerron tarinan.
Meilld laulajilla on se turva, etta
meilld on teksti. Meidan taytyy
aina muistaa, etta meilld on tari-
na kerrottavana; me emme
mene sinne muodostamaan
danta.

Jos en tiedd mista laulan, mi-
nua saattaa jannittdd. Yleison
joukossa on todenndkdisesti
aina joku, joka tuntee teoksen
vield paremmin. Jos en pysty sitd
valittdmaan, minulle saattaa tul-
la hutera olo. Silloin tdytyy vain
kasvattaa ylpeyttd, jotta olisi us-
kottava.

Ensi kesdnd minulla on Jorois-
ten musiikkipdivilla Ralf Gotho-
nin kanssa lied-ilta, joka on var-
sinaisesti vasta eldmani toinen.
Ensimmadiseni oli Savonlinnas-
sa kesdlld 2003, ja kyllda mind
hurahdin sithen musiikin lajiin
ihan tdysin. Joskus kun olen
kdynyt Sibelius-Akatemiassa jo-
takin laulukurssia kuuntelemas-
sa, jokin sielld on pannut vas-
taan, mutta se on ollut enem-
mankin kriittisyyttd laulajien aa-
nenmuodostusta kohtaan.
”Liedeilyd”, niin kuin Kim Borg
sanoi?

Niin, sellaista kaunolaulua, hy-
mistelyd. Ettd tehdddn taidetta,

Orfeo-pedagogiikka on kirjoissa ja kansissa.
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mutta ei ole vield maapohjaa alla
riittavasti. Uskon ettd liedmaail-
ma tulee eldamaani vakisin vield
paljon enemmén, haluan laa-
jentaa sitd puolta. Onhan meil-
ld hyvid esimerkkejd, yksi lois-
tavimmista Martti Talvela, joka
kykeni tekemdan kaikenndkois-
ta.

Niihin saappaisiin ehka viela
paaset hyppaamaan?

No en tiedd, ne ovat suuret saap-
paat. Suuri kunnioitus minulla
on Marttia kohtaan, han on kyl-
ld yksi idoleistani.

Sanoit etta yksi — mainitse viela
joku toinen!

Sanotaan nyt ettd kaikessa naii-
viudessaan ja siitd huolimatta

salabim — ettd dani virtaa va-
paammin. Mitd paremmin muo-
dostat tekstid, sitd helpommin
aani virtaa.

Kun olet niin intohimoinen
tuon danenmuodostuspedago-
giikan kanssa, suunnittelet var-
maan kauemmas tulevaisuu-
teen myos opettajan tehtavia.
Ja satunnaisia mestarikursseja
ehka jo aikaisemmin?
Toistaiseksi olisin opettajana si-
kali huono, etten olisi koskaan
paikalla. Mutta my6hemmin tu-
levaisuudessa ehdottomasti.
Nykyddnkin tapaan ihmisia, jot-
ka ovat kiinnostuneita minun
mielipiteistdni, ja olen ottanut
sen kannan, etta mielellani ker-

"Mita paremmin muodostat tekstid, sitd vapaammin

aani virtaa.”

Pavarotti on kylla danenmuo-
dostuksen ihme. Legendahan
kertoo, ettei hian osaisi nuotte-
jakaan lukea, ja hanelld saattaa
olla 200 hevosen talli jossain,
mutta hédnelld on jokin primitii-
vinen ote siihen laulamiseen ...
se on niin luonnollista, manee-
ritonta, vapaata. Siind ei ole vaa-
rin opittuja tapoja. Jos Pavarot-
tia kuuntelee, kun han laulaa
didinkieltdan, niin ndin suoma-
laisenakin pystyy kirjoittamaan
sieltd kuuleman perusteella jo-
kaisen sanan. Niin selkedd on
hdnen tekstinsa.

Lahtokohtana teksti

Ja samaahan voi sanoa sinusta.
Miten esimerkiksi saksasi on
niin uskomattoman selkeda —
puhutko sitd myos sujuvasti?
Parjaan kylla arjessa, mutta har-
joittelen oopperatekstit erityisel-
I huolella. Ehkd kyky imitoida
on erds vahvuuteni...

Kun laulaa oopperandyttamol-
14, juuri lausumisen tulee olla
intohimo. Sehdn on tarinan ker-
tomista. Ajatellaan puheteatterin
nayttelijoita: hehdn harjoittele-
vat niitd lauseita, kun he puhe-
nayttamollad tekevat roolin, ettd
miten se sana ldhtee luonnolli-
sesti suusta. Sen taytyy olla aja-
teltua, sen taytyy olla koettua.
Jos on laulussa joku maneeri,
esimerkiksi putkilaulu, niin ei-
hdn putken ldpi voi muodostaa
sanoja.

Tédssa mind olen aika perdan-
antamaton. Tekstin taytyy olla
siella, koska siita seuraa — sim-
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ron, mitd ajattelen laulamisesta.
En kutsu sitd kuitenkaan laulun
opettamiseksi. Se on sitd, ettd
saadaan toinen ihminen usko-
maan itseensa ja vapautumaan
- nojautuen siihen mitd jo osaa.
Vdhan niin kuin hypnoosia?
Kadarmeen lumoamista?

Ehdottomasti. Kylldhan niitd gu-
ruja eldmin varrella taytyy olla
ja onkin; ne ovat tietynlaisia valt-
tamattomyyksid ja sosiaalisesti
tarkeitd juttuja. Mutta jos laulu
mystifioidaan niin vaikeaksi, etta
ainoastaan joku viisas jossain
nurkassa tietdd, miten lauletaan,
ja kayt aina siella tarkastamassa
jotain, niin eihdn oma ajattelusi
koskaan kehity. Kuitenkin tdma
on vaativa ammatti ja tassd jou-
tuu paljon matkustelemaan. Sil-
loin pedagogiikan pitda olla
koko ajan mukana tarvittaessa!

Téytyy johonkin nojautua. Ei-
vathdn instrumentalistitkaan kdy
tunneilla endd, kun he valmis-
tuvat jostakin oppilaitoksesta —
he vapautuvat saman tien! Syn-
tyy hedelmallista vuorovaiku-
tusta entisen opettajan kanssa;
tullaan tasavertaisiksi, tullaan
kollegoiksi.

Laulumaailmassa varsinkin
vallitsee hierarkkinen ajattelu:
kun joku laulaa hyvin, kysytaan
ettd kenelld olet opiskellut; ja
kun jollakulla on paljon t6its,
kysytaan, kuka on sinun agent-
tisi. Ei muisteta, etta se saattaa-
kin olla tuo henkild itse, jolla on
se voima omassa sisimmassaan.

'
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