SOVITUS 1

“LUOVAN MUUNTELUN"”
TOIMENPITEISTA

Pekka Nissila

Jo katoavaksi luonnonva-
raksikin luonnehdittu so-
vittaminen on olennainen
elementti niin musiikin
esittaimisessa kuin talti-
oinnissakin. Musiikillisen
tietotaidon lisaksi siihen
liittyy luovaa taiteellista
toimintaa ja tekijanoi-
keudellisia toimenpiteita.
Ndiden seikkojen tiimoil-
ta aiheesta keskustellaan
kentalld jatkuvasti, ja nyt
alkavassa Muusikko-leh-
den artikkelisarjassa py-
ritian aihetta ldhesty-
maain useasta nikokul-
masta.

Musiikkiteos syntyy sadveltdjdn
toimesta. Se tallentuu jossakin
muodossa enemmadn tai vahem-
man viimeisteltyna tekijan paan
lisdksi esimerkiksi nuoteille tai
johonkin tallennelaitteeseen.
Etenkin rytmimusiikin maail-
massa teoksen elementit voivat
alkuperdisessd muodossaan
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olla hyvin yksinkertaisia ja kes-
toltaan varsin lyhyitd. Esitysten
ja julkaistavien tallenteiden ai-
kaansaamiseksi teokseen liittyy
tilanteesta riippuen vaihtelevia
toimenpiteitd, joilla teos raken-
netaan varsinaiseen esityskun-
toon kunkin tilanteen edellytta-
malla tavalla. Tdman tyon teki-
jaa kutsutaan sovittajaksi. Sovit-
taa voi toki ilman valitonta liitty-
madkohtaa tiettyyn levytykseen
tai esitykseen.

Joku siis muovaa tai jopa ke-
hittaa savellyksen soinnutuksen,
valitsee sdestysrytmin, paattaa
soitinkokoonpanon, miettii
kunkin soittimen (ja laulujen)
osuudet, rakentaa kappaleen
etenemisrakenteen — alkusoiton,
sakeistojen ja kertosdkeistojen
maardn ja jarjestyksenkin, vali-
soitot, lopetuksen — tekee savel-
lajimuutokset esimerkiksi solis-
tin mukaan, kirjoittaa nuotit
usein kaikille asianosaisille, ja
saattaa vield kdytdnnossa osal-
listua esityksen harjoittamiseen
sekd esitykseen johtajana ettd
muusikkonakin.

Sovittaminen on luvanva-
raista

Teoston asiakasoppaassa lukee,
ettd “sovituksena pidetddn ole-

massaolevan sovitetun tai sovit-
tamattoman teoksen musiikin
luovaa muuntelua. Sovittaja on
se luonnollinen henkilo, joka
muuttaa tai muuntelee olemas-
sa olevaa sdvellysta siten, ettd
hédnen luova panoksensa teok-
sen asuun on selvasti tunnistet-
tavissa riippumatta siitd kuka
teoksen esittad”.

Teoston kdytannossa lahto-
kohta on siis, etta on olemassa
teos, ja kyse on musiikin nimen-
omaan [uovasta muuntelemi-
sesta. Sovittaminen edellyttda
tekijan lupaa. Esittdjan tulkinnal-
linen panos ei tee esityksestd
sovitusta; ei ainakaan Teoston
ndkokulmasta, jossa sovituksel-
la taytyy olla jonkinlainen ob-
jektiivisesti todennettavissa ole-
va perusta, kun aletaan puhua
sovittajan osuuksista tekijdnoi-
keuskorvauksista.

Mikali tekija myontaa sovitus-
luvan, sovittajan osuus teoksen
ko. sovituksen tekijanoikeus-
korvauksista on 11,11 % kus-
tannetun teoksen osalta ja
16,67 % manuksen (= kustan-
tamattoman) osalta. Sovittajan
osuus viahennetddn pddsaantoi-
sesti sdveltdjan osuudesta.

Taman oletusjaon lisaksi on
olemassa my®os kaksi poikkeavaa
tapaa: sopimusjaossa sovittajan
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osuus tulee sanoittajankin osuu-
desta, tasaavassa muuntelujaos-
sa sekd sdveltdjan, sanoittajan
ettd kustantajan osuuksista, jol-
loin ndiden kolmen osuudet jaa-
vat yhta suuriksi (4 29,63 %).

Oletusjako on siis yleisimmin
kdytetty, tasaava muuntelujako
harvinaisin muttei poikkeuksel-
linen. Viimemainitusta kuulee
alan piireissa kommentteja, etta
etenkin ulkomaille suuntautu-
vassa toiminnassa (mm. rock-
bandit) sitd mallia olisi kaytos-
sd. Myos tekijaomisteisissa kus-
tantamoissa tuntuu olevan ha-
lukkuutta tasaavaan muuntelu-
jakoon.

Kaikki ei kay

Teostoon siis rekisterdiddan
sellaiset luvalliset sovitukset,
jotka ylittavat teoskynnyksen.
Tallaisia sovituksia kaytettdes-
sd sovittaja saa lahtokohtaises-
ti oman osuutensa tekijanoike-
uskorvauksista. Kaytannon on-
gelmatilanteiden kautta Teos-
toon on muotoutunut luettelo
niistd toimenpiteistd, joita ei las-
keta sovittamiseksi. Kaikkia tyy-
dyttavda yksimielisyyttd siitd,
mitd sovitus on, ei varmaan-
kaan 16ydy. Tdssa kuitenkin
muutama niistd savelteoksiin



kohdistuvista muutoksista, jot-
ka eivat oikeuta sovittajaosuuk-
siin (Teoston jakosdaannostd):

- helponnettujen versioiden laa-
timinen esittdjistolle

- teoksen tai yksittdisten danien
siirtdminen toiseen danialaan tai
toisille soittimille tai laulu&éanille
- soitintaminen ilman luovaa
panosta

- tyylillisen elementin lisadami-
nen ilman luovaa panosta

- sovitusjdljitelmien tekeminen
esimerkiksi kuulonvaraisesti.

Helppous ja yksinkertaisuus

“Helponnetun sovituksen” kasit-
teeseen sisdltyy monitahoista
problematiikkaa. Tekninen yk-
sinkertaistaminen ei aina tuota
tulokseksi esimerkiksi harmo-
nista yksinkertaistusta, vaan
jopa pdinvastoin. Esimerkiksi
kitaran sointuotteissa osa neli-
soinnuista on yksinkertaisempia
kuin kolmisoinnut, eli tulos on
teknisesti helpompi, mutta har-
monisesti laajempi, mika vaikut-
taa sovituksen savyyn. On sel-
keasti taiteellinen ratkaisu, soin-
nutetaanko kolmi- vai nelisoin-
nuilla. Teoksen yksinkertaista-
minen voi titen olla luovaa
muuntelua.

“Pelkistetyn” version tekemi-
nen on usein vaativampaa kuin
pienemman materiaalin rikas-
tuttaminen: pois ottaminen
olennaisen kuitenkin sdilyttden
on hyvin vaativa tyo. Toisaalta
puhallinkvinteton laajentami-
nen sinfoniaorkesterille pysyen
kuitenkin uskollisena tyylille on
iso ty0 ja vaatii varmasti myos
luovaa panosta.

Uskollisuuden karikot

“Olennaisen sailyttdminen” on
ratkaiseva ilmaus ja kaksipiip-
puinen asia. Jos siihen sovituk-
sessaan pyrkii, on pysyttdva al-
kuperdiselle teokselle uskollise-
na, ja silloin erojen osoittami-
nen muina kuin teknisina seik-
koina voi olla vaikeaa. Kysy-
myksessa on siis joka tapauk-
sessa vaativa ammattilaisen tyo,
josta pitdisi maksaa sen mukaan
myos tyopalkkaa.

“Tyylillisen elementin lisdami-
nen” tuo mukanaan akkia luo-
vaa panosta. Jotta vaihto olisi jar-
kevdn kuuloista kautta linjan, ei
pelkka tekninen, nopeasti esitys-
tilanteessa tehty muuttaminen

varsinaisesti vield valssista tee
foksia. Tamdhdn on sindnsa tans-
simuusikoille hyvinkin tuttu asia
kdytdnnossd. Mutta esimerkiksi
rumpukompin lisédminen jo-
honkin pelimannijenkkaan ei siis
vield ole sovittamista.

Kuka maarittelee luovuu-
den?

Kaiken kaikkiaan on vaikea
madritelld suoralta kddeltd mika
on “luova panos”. Esimerkiksi
riittdvan iso modulaatio aiheut-
taa soittimien rekisterien suh-
teen ongelmia, joiden ratkomi-
nen voi edellyttdd luovaa panos-
ta, kun taas “kuulonvaraisten
sovitusjdljitelmien tekeminen”
on rytmimusiikin ldhes jokapai-
vdista arkea. Taannoisten vuo-
sien kddnnosversiotehtailussa
transkriptio on automaattisesti
rekisterdity sovituksena. Sita
kutsuttiin siind ympyrdssa sovit-
tamiseksi, ja siihen térmaa ndi-
nakin paivina.

Taydellinen lista muutoksista,
jotka eivdt oikeuta sovittaja-
osuuksiin, l6ytyy artikkelin lo-
pun Teosto-linkista.

Tulkinnasta tekijyyteen

Mikali sovittajan merkintoja ei
voida todentaa riittavalla tark-
kuudella, sovittajan panos voi
olla vdahdinen verrattuna esitta-
jien panokseen. Esimerkiksi
modernimman jazzin piirissa
tama tulee esiin jatkuvasti. Esi-
tys voi tuottaa hyvinkin erilaisen
soivan lopputuloksen teokses-
ta, mutta se on paljolti hetkestd
kiinni. Kyseessd voi olla ennem-
minkin tulkinta, jos kohta teos-
kynnyksen ylittdmisessa tai luo-
vuudessa ei ole mitddn vahim-
madisaikarajaa.

Modernissa musiikkituotan-
nossa nimenomaan sovittajan,
tuottajan, miksaajan ja muusi-
kon roolijaot voivat olla hyvin-
kin vaikeasti madriteltavid. Kul-
lakin on oma tontti: tuottajalle
kuuluvat tietyt asiat, ddnittdjdlle
tietyt jne. Taiteellinen tuottaja
saattaa — ainakin se hanen toi-
menkuvaansa kuuluu — puuttua
myds sovitukseen, ja niin pitkal-
le, ettd se on jo selkedsti musii-
killisiin ratkaisuihin puuttumis-
ta. Teoston kdytdnndssa tuotta-
ja, miksaaja tai muusikko voi
olla sovittaja, mikali han on tuo-
nut todennettavissa olevan luo-
van panoksen teoksen muunte-

luun, ja jonka panoksen sdvel-
tdjd hyvaksyy. Tuotantoroolit tai
-nimikkeet kertovat tuotantoon
osallisten toimenkuvista ty6- ja
toimeksiantosuhteissa, mutta
eivdt lopulta ratkaise tekijdnoi-
keudellisia rooleja.

Sovittajasta kanssasavelta-
jaksi

Alkuperdismateriaalilla pelaa-
vassa rockbdndissda on useim-
miten niin, ettd on joku tekijd,
joka tekee sointukierron ja lau-
lumelodian, mutta niin sanotusti
loput tulee bandistd, ja bandi (ja-
senet) merkitddn sovittajiksi. Riit-
tavan merkittavan idean — esi-
merkiksi niin sanotun koukun -
mukaan tuonut jdsen saattaa
nousta kanssasdveltdjaksi. Kay-
tanndssa saveltdjalla on edel-
leen lihtoidea, mutta etenkin
originaalituotannossa ei usein-
kaan kannattaisi ajatella mukaan
sovittajaa, vaan kanssasdvelta-
jaa (co-writer).

Tastd on esimerkiksi rock-
puolella kuultu esimerkkeja.
Bandin sdveltdjd/sanoittaja tuo
teoksensa harjoitusperiodiin,
jonka kestdessa muut muusikot
tuovat niin paljon ideoita ja
muutoksia musiikkiin, etta teok-
set lopulta rekisterdiddan Teos-
toon kaikkien nimiin saveltami-
sen osalta (sanoitukset jadvat
yksin alkuperdisen tekijan ni-
miin). Ndin mekanisointi- ja esi-
tyskorvaukset (Gramex-korva-
usten lisdksi) mahdollistavat
senkin, ettd ko. bandi voi jak-
sottaa tyoskentelyddn jousta-
vammin, kun kaikilla on tuloa
keikkatulon lisaksi.

On vastaavasti kuultu tapauk-
sista, joissa kanssasdveltdja-kyn-
nys on selvasti ylittynyt projek-
tin kestaessd, mutta teosrekiste-
roinnissa on lopulta kuitenkin
noudatettu (paatekijan toimes-
ta) vain sovittajaosuuksia. Sovit-
tamisessakin on siis syytd pdas-
ta selville vesille viimeistadn te-
kovaiheen kestdessd; puhutaan
sitten tyopalkasta, sovittaja-
osuuksista tai jopa kanssasdvel-
tdjyydesta.

Osasovittajan arkipaiva

Jos (ja kun) bandissd yleensa
sovittaminen jaetaan, niin esi-
merkiksi levytyksessd hieman
myS6hemmin mukaan tulleen
jousisovittajan kannalta tilanne
on ongelmallinen, kun sielld on

jo valmiiksi vaikkapa viisi sovit-
tajaa jakamassa 11,11 %:n kak-
kua. Tallainen ”"osasovittami-
nen” on yleinen kaytanto, ja sil-
|a ymmarretdan siis esimerkiksi
jousi-, puhallin- tai kuorosovi-
tuksen tekemistd johonkin teok-
seen.

Saattaa olla jo paljonkin talou-
dellista merkitysta silld, jaetaan-
ko tekopalkkaa vai tekijaosuuk-
sia. Jos osasovituksen rooli
muodostuu lopputuloksessa te-
osta hyvin "nostavaksi”, alkaa
jalkimmdinen vaihtoehto olla
hyvinkin perusteltu. On kuiten-
kin syytd aina pitad mielessa,
ettd palkka on korvausta tehdys-
ta tyostd, tekijanoikeuskorvauk-
set taas tuloa tyén lopputulok-
sen kdytostd. Myoskdan tietyn
tyo/tekijapanoksen vaikutus
kappaleen myyntiin tai tulo-
odotuksiin ei sindnsd vaikuta
panoksen tekijanoikeudelliseen
lokerointiin.

Viahintaankin kohtuullisen
ison satsin tekemisestd on siis
loogista laskuttaa aina myds te-
kopalkkaa. Mutta aikamme ten-
denssind kun tuntuu olevan, et-
tei juuri milladn taholla ole va-
raa —tai halua; “sahan saat teos-
toja” — maksaa tekemisestd juu-
ri mitdan, osuudet nousevat en-
nen pitkdd neuvotteluun palkan
sijaan. Realismia usein on, ettd
sovittajan mahdollisuudet saa-
da korvausta tulevat — ikava kyl-
I — vain Teoston kautta.

Notaation eli stemmojen
osuus on vield asia erikseen,
mutta késitellddn sitakin tdmdn
artikkelisarjan myohemmadssa
vaiheessa.

www.teosto.fi => musiikin teki-
jat ja kustantajat => teokset =>
sovitukset ja kdannokset =>
muutoksia, jotka eivdt oikeuta
sovittajaosuuksiin

Artikkeli perustuu osaltaan ai-
emmin SELVIS-lehdessd julkais-
tuun, toimittajan tekemdan re-
feraattiin Saveltdjat ja Sanoitta-
jat ELVIS ry:n jarjestamasta sovi-
tusseminaarista.
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